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ARTE RAPANUI

Catédlogo de artesania tradicional
Presentaciéon

La cultura rapanui es el legado de un pueblo que sobrevivié en condiciones de
maxima adversidad; las visitas de navegantes europeos, la influencia tahitiana traida
por los evangelizadores, las hordas esclavistas, sumado al inicio de la anexién al
Estado de Chile, relegé sus propias manifestaciones culturales casi al olvido.

Pese a ello, la determinacién de su pueblo en la reivindicacién de su identidad cultural
y recuperacién de sus tradiciones, permite hoy, ser reconocida como una cultura viva
que se proyecta al futuro con orgullo.

El increible desarrollo de las expresiones culturales y artisticas, generadas por un
pueblo totalmente aislado por cientos de afios, tiene en el moai su maxima expresion,
sin embargo, la riqueza y diversidad de su produccién es sorprendente.

El prestigio de la producciéon cultural rapanui, comienza a instalarse desde el S. XVIII con
la visita de las expediciones cientificas y colonialistas europeas, momento en que muchos
de estos objetos comienzan a ser llevados a museos y colecciones de todo el mundo,
actividad fomentada por la misién catélica buscando el abandono de las creencias antiguas.

Desde este momento se iniciara el intercambio o venta de objetos, ya sea antiguos o
elaborados para dicho fin, convirtiéndose hasta hoy en una importante actividad de la
comunidad islefia.

La artesania rapanui apareceria entonces como una continuidad de la prdctica del
trueque iniciada con la llegada de los navegantes del S XVIII y que se manltiene hasta
nuestros dias.
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La serie de objetos aqui catalogados, son entendidos habitualmente como artesania,
arte indigena o arte popular. E]l pensamiento occidental marca la diferencia entre
estos conceptos y el arte con mayiscula o arte ilustrado basado por un lado, en que
son objetos que tienen funciones sociales y utilitarias y por otro, en que no se releva la
figura de un solo creador, siendo muchas veces mas importante la identidad colectiva
como herramienta de cohesién social.

Es asi que este tipo de arte ha sido una produccién subvalorada, incluso menoscabada. Sin
embargo para la cultura polinesia, incluyendo la rapanui, la divisién entre arte y artesania
no existe. Es por ello que en esta publicacién nombramos como ARTE RAPANUI a los
objetos aqui descritos. Para distinguirla de la diversa produccién del arte rapanui, con
vastas disciplinas y manifestaciones, utilizamos la categoria de artesania tradicional.

Finalmente, mas alla del término a usar, pretendemos aqui poner en valor estas practicas,
permitiendo que la comunidad local y los visitantes, puedan distinguir entre productos
auténticos y suvenires umportados. Estos productos auténticos corresponden a aquellos
elaborados por manos de artistas de Rapa Nuy, utilizando técnicas tradicionales transimitidas
entre generaciones, creando y recreando formas ancestrales. Con ello esperamos contribuir a la
difusién y conservacién de estas practicas, tan relevantes para la identidad cultural rapanui.

En conjunto con la agrupacion MAORI RAPA NUI, que congrega a los mas destacados

maestros y maestras, se han catalogado 81 piezas, correspondientes a:

* aquellas que se realizan desde hace décadas —incluso en algunos casos, de origen
tan antiguo, que no existe memoria ni menos registro del inicio de la practica—,

* piezas que la comunidad reconoce como propias, incluyendo a aquellas de origen o
influencia foranea y que han sido incorporadas y resignificadas, combinando la tradicién
con la creacién, y

* piezas en las que su técnica de produccién sigue siendo trasmitida de generacién en
generacion.




Se clasifican en tres grupos, principalmente por el tipo de préactica material:
1. Tallado en madera o piedra / Tarai.

2. Textileria / Tapa.

3.0rnamentacion.

En riesgo de desaparecer

Tal como sucede en diversos lugares del pais, por diversas razones,en Rapa Nui esta
actividad artistica se ha visto seriamente perjudicada por la importacién masiva de
souvenir; productos de produccién masiva, de bajo precio y escaso valor cultural. Una
de las consecuencias directas de ello es la baja en la calidad de los productos ofrecidos
en el mercado local y también la baja en el niimero de artistas, transformandose en
comerciantes y revendedores.

Los propios maestros artesanos manifiestan disposicién y tiempo para transmitir sus
conocimientos a aprendices, sin embargo los jévenes abandonan pronto el trabajo,
optando por otro tipo de actividades mas lucrativas.

Otro aspecto critico es la escasez de materia prima; la isla es un territorio acotado,
por lo que sus recursos naturales estin en permanente riesgo. La piedra blanca
(Traquita) por ejemplo—la mas apetecida por la poca dureza— es la que se encuentra
en mayor peligro y para la cual existe una cuota limitada de extraccién, solo autori-
zada durante algunos periodos en el afio. Aun asi esta piedra se encuentra en proceso
de desaparecer.

El resto de las piedras, al igual que la madera, es igualmente escasa, por lo que es
frecuente la importacién de materia prima desde el continente o Tahiti, esto por
supuesto, incrementa y dificulta el proceso de produccién, elevando sus costos y
haciéndola muy poco competitiva respecto a productos importados.

Todo lo anterior ha puesto en riesgo la continuidad de esta actividad, por lo que se
hace urgente relevar el rol del artesano; su maestria y conocimientos técnicos
transmitidos por generaciones, que imprimen a su actividad un valor patrimonial.












Tallado / Tarai

Esta actividad es la que sin duda tiene mayor prestigio, especialmente porque se
encuentra ligada a la cultura antigua de Rapa Nui. A través de la tradiciéon oral
se ha logrado resguardar y transmitir las historias y leyendas asociadas a estos
tallados que tuvieron en la cultura antigua uso ritual y eran asociadas a distintas
clases de poder dentro del antiguo orden social.

Tradicionalmente se usan herramientas manuales como gubias, partidores y principalmente
el kauteki (azuela). Aunque actualmente se han incorporado herramientas eléctricas
como sierras, caladoras, lijadoras, etc., los maestros intentan solo usarlas al momento
de los cortes iniciales de la madera y la piedra, otorgando al proceso manual un valor
significativo. En ese mismo sentido, es muy importante en la valoracién de la pieza, la
fineza lograda en los detalles y terminaciones de lijado, y particularmente en el acabado o
brillo natural de la madera obtenido por el frotado con caracol Pure (Cypraea caputdraconis),
endémico de Rapa Nui.

La madera més valorada, por su dureza y hermosas vetas, es el Mako’i (Thespesia
populnea). Esta madera se importa en su mayoria desde Tahiti. Se usan también
Miro tahiti (Melia azederach), que se encuentra en la isla en relativa abundancia y
algunas otras maderas importadas desde el continente como Alerce y Rauli.

Respecto a la piedra, tradicionalmente se usa toba volcanica (piedra formada por la
aglutinacién de cenizas u otros elementos de origen volcéanico), especialmente por
ser ligera y porosa lo que la hace de facil tallado. Este es el mismo tipo de material
de los grandes moai.

Como antes se menciona, la utilizacién de esta piedra (especialmente la piedra Traquita) se
ha ido limitando por temas de sustentabilidad (las de tipo porosa se usa ademas en
construccién de viviendas y pircas), manteniéndose su uso en escala menor junto al
basalto y obsidiana, incorporando estos Gltimos afios el hormigén celular desechado de
construcciones.

11



12

Puedo destacar aqui a los maestros pertenecientes al Sistema de Registro Maori
Rapa Nui; Bene Tuki Pate, Luis Tomas Pate Riroroco, Luis Hey, Pablo Hereveri,
Tomas Tuki Tepano (reconocido con dos Sellos de Excelencia el CNCA y uno de
Unesco), Miguel Nahoe, Edmundo Pont Chavez y Jorge Tuki Pakarati, todos
ellos en permanente produccion y ampliamente reconocidos a nivel local e internacional.

Sin duda que la reproduccién de las llamadas “piezas tradicionales” es una de las
especialidades de tallado mas prestigiadas y significativas.

Estas piezas tradicionales son aquellas catastradas en publicaciones internacionales
y que corresponden a objetos recolectados por etndégrafos y navegantes a partir del
SXVIII Los originales actualmente se encuentran en distintos museos del mundo y
definen el arte del tallado tradicional de Rapa Nui . Estas piezas son:



1.Luis T. Pate Riroroko

TARNATA MANU {hombre - pajaro).
Figura relacionada con el culto al
ave, creencia que se estima apare-
ce a fines del 5. XVl luego de la
caida del culto al moai. Es una
combinacién de un ave con un
cuerpo humano. Tiene tallados
algunos elementos similares  al
Kava-Kava, como las vértebras y
genitales masculinos.

2 Coleccitn BAAPSE - Musea Rapas Nui
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3 Tomas Tuki Tepano

4 Coleccion BMAPSE- Musea Rapa Mui

5. Luis T. Pate Riroroco




by 7. Coleccidn MAFSE- Museo de Rapa Mul, B.Luis T, Pate Riroroco

MOAI: Replicas de los moai clasicos tallados en piedra, existen dos tipos principales: aquellos que semejan el
moai Piro Piro (gue se encuentra en la cantera de Rano Raraku), y los gue replican el moai Hoa Haka Nanai'a,
famoso por los disefios de hombre pajaro tallados en su espalda, y porgue fue llevado en 1868 a Inglaterra,
donde permanece expuesto en el British Museum.

15



10.Coleccitn MAPSE - Museo Rapa Nuil

MOAI KAVA KAVA. Segun la tradicion el ariki
Tu'u Ko |ho habria sido el primero en tallar
estas figuras gque representan dos espiritus o
Aku Aku gue habria encontrado durmiendo,
debidao a ello su aspecto calavérico. Las costi-
llas prominentes, su hoca amenazante y las
vertebras sobresalientes, son sus principales
caracteristicas. También muchos tienen dise-
fios tallados en su cabeza, probablemente re-
3. Tornds Tukl Tepana presentando algin tatuaje.




11,12 v 13: Coleccign MAPSE- Musen Rapa Nui

14.Luks T.Pate Riroroco
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15 y 16. Bene Tuki Pate

17 Tormas Tuki Tepano

18.Luis Pate Riroroko

REIMIRO. Decoracidn pectoral usada como simbolo
de poder por los ariki en ceremonias y festividades.
Representa la fase lunar creciente, favorable para el
cultivo v otras actividades. También seria un simbolo
de fertilidad.

La forma de media luna se repite con variaciones en sus
extremos, al parecer dependiendo del uso. Se conservan
con extremos de cabezas de pollo, caracolas estilizadas,
en forma de pez y con rostros humanos en ambos lados.
Esta ultima es la figura central de la actual bandera de
Rapa MNui. La primera de estas banderas fue encargada
por el Obispo de Tahiti en 1888, para que representara al
pueblo rapanui en la ceremonia de toma de posesion por
parte del Estado de Chile.



19,Luks T, Pate Riroroco

TUTURI. Este tipo de pieza es también una
réplica del moai que se encuentra en la cantera de
Rano Raraku. Conocido también como Tukuturi,
este moai es especial, pues esta representado de
cuerpo completo, lo que sumado a las caracteristicas
de su rostro, mas realistas y menos estilizadas,
hacen pensar que corresponde a las primeras fases
de tallado de los moai. Los tallados en madera
siguen el disefio general en cuanto a la posicién
acuclillada, pero se toman mas libertades en cuanto
al rostro, el cual puede ser representado con una
larga barba o con el disefio estilizado de un moai del
periodo clasico.

20.Coleccitn MAPSE- Museo Rapa Nui
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AD. Son remos que tradicionalments
s usaban mas bien como simbolo
de estatus social o dentro de cere-
monias. Algunos son decorados con
pintura. Los Rapa cumplen la misma

funcion pero son de menor tamano. RAPA. De menos tamafio que los Ao, cumplen similar
Hoy, ambos son un regalo comun para funcion. Suelen ser de acabado natural, sin pintura.
guienes asumen o dejan algun cargo de Son usados especialmente para la danza.

autoridad dentro de la comunidad,
manteniendo asi un vinculo con su sig-
nificado tradicional.

21y 22, Coleccion MAPSE-Museo Rapa Mul




23y 34, Coleceidn MAFSE - Mused Rapa Mu

UA. Son mazas para el combate
cuerpo a cuerpo, el arma tradicional
en Polinesia, pero también simbolo
de estatus entre los guerreros, por
eso suelen estar decoradas en el ex-
tremo por donde se empufia con un
rostro bifaz. El cuerpo u hoja del Ua
se aguza hacia los bordes de manera
similar a los filos de una espada,
aungue su extremo no es apuntado
sino redondeado. Las versiones mas
cortas se llaman Paoa, pero poseen
similares caracteristicas.
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TAHORA. Representaria la nuez de
coco, antiguamente usada como
adorno colgante. Con la extincidn
de esta especie, se reemplaza por
un tallado de madera que se deco-
rara con variaciones en la parte su-
perior: con cabezas humanas o de
pajaro.Posiblemente pasa a repre-
sentar el huevo en la ceremonia
del tanata manu (hombre -pdjaro)
y era usado por la realeza.

25y 26. Luls T. Pate Riroroco

27. Coleccidn MAPSE - Museo Rapa Bui



28. Bene Tuki Pate

MOAI TANATA. Tallados que representan
hombres. Por lo general son tallados senci-
llos, sin muchos detalles, los que tienden a
concentrarse en la cabeza. Los genitales
masculinos son evidentes, aungue debido a
la evangelizacion durante un periodo estos
no eran tallados con gran detalle.

29. Coleccion MAPSE

Museo Rapa Nui
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30y 31, Coleccion MAPSE - Museo Rapa Nui

T T i [ R e 4

RONO RONO. Las tablillas inscritas son, quizds, uno de los elementos mas
reconocibles del tallado rapanui. El delicado trazo que da forma a las figuras
da cuenta del nivel de habilidad de los talladores rapanui de la antigliedad.
Ademas de las tablillas, existen varios objetos a los que se le agregaron
lineas de simbolos o simplemente simbolos sueltos. Aln no se ha logrado
descifrar este tipo de escritura.



MOAI VI'E. Esculturas que representan mujeres. Los
mas conocidos son los moai Pa'a Pa'a o Paa Paa, que se

caracterizan por sus cuerpos planos y delicados detalles.

Al igual que los moai tanata, la vulva o komari en
lengua rapanui, estd representada. En algunos casos,
coma el del moai acuclillado los labios menores de la
vulva fueron tallados de manera exagerada. No esta
claro si quiere representar una mujer pariendo o la
practica de elongar los labios menores.

32. Bene Tukl Pate

33. Colecclén MAPSE - Museo Rapa Nul




34 y 35. Coleccidn MAPSE- Museo Rapa Nui

36, Tomdas Tuki Tepana

MOKD. Combinacion zoo-antropomaorfa. Con forma de lagarto,
tiene manos, piernas y genitales masculinos. Tienen decoraciones
talladas en la cabeza y cuello.

La tradicion oral dice que son espiritus protectores.
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37. William Atan Brant
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38, William Atan Brant

39, Luls T. Pate Riroroco
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Estas piezas corresponden por un lado a réplicas de
& piezas tradicionales gue no se encuentran comunmente
i (pag.30 ,32 y 34) y otras, como la frutera y la mascara
/ # 8 8 (pag.31y33), queson creaciones mas recientes,

Al y 43, Coleccidn MAFSE - Museo Rapa Nul
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45 Kauteki

Teva Pakarat

46, Luls T.Pate Rlroroco



47. Mascara de Luis T. Pate Riroroco
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483y 49 Luis T, Pate Riroreco









Textileria / Tapa

De similar antigiiedad es la practica de textileria (llamada tapa en polinesia); con distintas
técnicas se elaboran finos tejidos con fibras naturales, utilizados en la confeccion de
vestimenta y también utensilios como esteras, sombreros y bolsos. La mayoria de
estas practicas ha desaparecido, quedando escasas cultoras , como Isabel Pakarati.

Seguramente es una préactica en extinciéon —especialmente la confeccion de esteras
y otros tejidos— debido a que el proceso de elaboracién es lento y complejo. Este
se inicia con la extraccién y tratamiento de cada planta. De particular interés es el
tratamiento del Mahute (Broussonetia papyriphera); planta cultivada en la isla, de la
cual se extrae su corteza y se golpea —proceso llamado tini tini— hasta que se va
extendiendo transformandose en una especie de tela, antiguamente usada también
para vestuario.

Las otras plantas tradicionalmente usadas para la elaboracién de estos productos
son la Totora, nga’atu en lengua rapanui (Scirpus californicus), corteza de la planta
del platano, kakaka en rapanui (Musaceae) y hojas de cocotero (Cocos nucifera).
Cada una tiene un proceso distinto de preparacion.

Actualmente y gracias al auge de turismo, se incrementa y difunde de
manera importante la confecciéon de vestuario para folclor. Practica que ha
tenido un desarrollo importante en la competencia de conjuntos folcléricos de
la Tapati Rapa Nui debido a que uno de los aspectos que mide esta competencia
es el disefo y produccién de los trajes. Se puede apreciar cada ano una preciosa
variedad de disefios y materialidades, que aparte de los textiles ya mencionados
(mahute, kakaka y nga’atu) incorporan caracoles, semillas y plumas.

Con el incremento de viajes, intercambios y comercio con Tahiti, en materia
textil la influencia tahitiana ha sido importante, especialmente en los trajes de
plumas y confeccién de decoraciones.

1. Aunque hay algunas excepciones, es pricticamente una convencién que el tallado lo hacen los hombres y la textileria y confeccién
de accesorios, las mujeres.
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Esto se aprecia en productos mas nuevos que las esteras y bolsos tradicionales, como
los sombreros y carteras confeccionadas con textil combinado con tela.

Podemos destacar en este tipo de produccion a valiosas maestras, entre ellas, Isabel
Pakarati, Noelia Duran Ver: Veri, Piru Huke Atan y especialmente a Sandra Atan
Chavez quien ha realizado también, un interesante trabajo artistico con mahute.



50,51 y 52 Magdalena Pate Araki
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53 y 54, Teresa Hormazdbal




55. Estera de Kakaka (135 x 90 cs) realizada por Magdalena Pate Araki
Esta et una practica casi desaparecida por el arduo trabajo que implica,

56y 57. Detalle de tejidos de wiora v kakeka
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58, Mahute de Ana Maria Arredondo,

50,60y 61. Mahute de Sandra Atan pintadas por Tepou Hubke.
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B Traje Tradicional de Kakaka

43
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63. Traje tradicional de plumas, decoraciones de pipl ¥ pure.
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Ornamentacion
Confeccion de collares / Tui Karone

Por tltimo, hay que mencionar como una importante practica artesanal, la confeccién
de collares y medallones (karone) y accesorios, realizados principalmente con caracol
Pure (Cypraea caputdraconis) y otros caracoles de menor tamariio (pzpi).

El pure es un caracol endémico de particular belleza y brillo. Su recoleccién para ser
usado en artesania se realiza en las rocas de orilla en horas de baja marea donde
quedan expuestos al alcance humano. Para extraer el animal se sancochan
(normalmente sirve de alimento) y luego se entierran por un tiempo para acelerar la
putrefaccién y eliminar los restos y posibles malos olores. Para los caracoles pequenos
(pip1), el procedimiento es similar.

Es una practica que llega por influencia tahitiana y se ve fuertemente potenciada por
el turismo. Actualmente es una tradicion islefia regalar a los visitantes un collar de
flores en la bienvenida y uno de caracoles cuando dejan la isla.

Se puede decir que, al menos en Chile, el medallon de Pure es uno de los productos
més reconocidos como caracteristicos de Rapa Nui.

En este grupo se incluyen: medallones tradicionales simples, con plumas, dobles y
triples, gargantillas de caracoles y gargantillas con plumas. Podemos mencionar
aqui a 1mportantes maestras entre ellas, Isabel Pakarati, Maria Atan Pakarati, Ana
Tuki Pate, Teresa Hormazabal y Ana Haoa Pakomio.
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&4 y 65 ; Collares Tradicionales [ medallones | de

Teresa Hormazakal




66y 67. Collares Tradiclonales | medallones | de Ang Tuki Pate

SI



B8 y 69. Collares | pure | de Teresa Hormaesdbal




0, 71,72 y 73 Collares Tradl clonales | pure y pipd | de Ana Tuki Pate
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4,75, 6y 17 Coltares Tradicionales | pure, pipd v plumas )




78,7980 v 1. Marnai: Réplicas de antigues anzuelos actualmente usados como colgantes o collares.

Mokomae Araki Tewo Pakarati

Jose Canuillan

Mokomare Araki
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